Teramo: particolare degli angeli musicanti del portale.

dellarco, 1n ardito scorcio
prospettico, visto dalla parte
delcapoeconilcorpo prote-
s0 verso la profondita (un po’
in posizione inversa al Cristo
Morto del Mantegna).
Approlondendo lesame
delle singole figure, possia-
mo gia stabilire che artista,
ancora per poco ignoto, ¢ un
abile miniatore, immerso ncl
clima culturale del gotico-
internazionale &, quindi,
operoso nel sce. XV ¢ non
nel X1V (epoca del portale).
A seguito delle nostre pe-
regrinazioni ¢ sostenuti dalla
nostra memoria fotografica
possiamo oggi proporre per
detti angeli un autore preci-
£0, un artista operoso tra il
Preturio e il Piceno all'inizio
del see. XV ¢ precisamente
Ugolino di Vanne da Milano.
Lrartista, Iino a poco lempo
fa, era pressoché sconosciu-
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to. ma dopo isageidello stu-
dioso D. Giuseppe Crozetti,
¢ uscito dall'anonimato: l'in-
signe studioso ha infati deci-
{rato la sua firma nell'abside
della chiesa di S, Maria a pie’
di Chicnu vicino Macerata
(1420), nella chiesa di Santa
Maria della Rocea di Offida
(1423), e nclla chiesa di S.
Maria della Pedrella di Ripa-
transone ([426).

Larusia, le cui caralteri-
stiche stilistiche si ripetono
in modo impeccabile nei cin-
que angeli di Teramao, é ope-
roso anche a Loreto Apruti-
no(1428) ¢ Atri{([1437). I rap-
porti culturali tra Piceno e
Pretuzio sono stati messi in
Iuce diverse volte, anche in
periodi precedenti e succes-
sivi a quello che c1 interes-
sa: la presenza di artisti Pi-
ceni in Abrurzzo (Maestro
di Offida, Jacopo Bonhiny,

cce.) o abruzzesi nel Piceno
(Gilacomo da Campli, Cola
d’Amatrice, Giambattista
Boncort, ece) & cosa ormai ri-
saputa. Ebbene a riprova di
quanto sopra aflermato ba-
sterd mettere a confronto le
figure di questi cinque angeli
con quelli dipinti nelle vele
delllabside della chiesa supe-
riore di Santa Maria della
Rocea di Offida.  Infatui.
langelo di sintstra, 1l suona-
tore di liuto, ¢ I'angelo di de-
stra, il suonatore di ribeca,
hanno precisi riscontri in al-
tretlanti angeli musicanti di
Offida: identico € il modo di
reggerc lo strumento, leali, le
aurcole e finanche i panneg-
gi.

Il suonatore di ribeca, poi,
ha il medesimo turbante. Le
somiglianze formali vanno
anche olire: identico ¢ il mo-
do di rendere le palpebre, gl

occhi a mandorla, la cavita
orbicolare bene ombreggia-
14, aureole a raggl, naso a co-
no, dita cilindriche ¢ legnose.

Il periodo in cut tale lunet-
ta poté essere eseguita, non
pud che riportarci alle date
note dellartista ¢ cioé 1l pri-
mo trentennio delsee. XV, in
riferimento alla data del 1423
dell’abside offidana e la pre-
scnza nel Pretuzio tra il 1428
cil 1437, quindisitrattadiun
intervento di sovrapposizio-
ne al portale di Adeodato
romano del 1332, epoca in
cut il Duomo di Teramo era
teatro di un rinnovamento
radicale, sia per guanto ri-
guarda la struttura architet-
tonica sia anche per quanto
riguarda la decorazione in-
terna ¢ labbellimento con
ricche suppelletuli (vedi Pa-
liotto di Nicola da Guardia-
grele).



