qualche ritratto di anmict ¢
famihari. soprattutto della
moglie; dipinge anche nunie-
rose nature morte. Tra i pri-
mi, notevole il Paesaggio
fantastico del 1927, pid noto
coniltitelo de # capro, peril
guale Marchiori, giustamen-
te. rinvia al Picasso brico-
lewr.

Sulfinire deghi anni "20. la
grande “svolta™ dell'artista
piceno: dal suo «l.aboratorio
d’Arte sperimentales, come-
cgh stesso lo definisce, na-
scono le prime prove astrat-
te, dopo aver tatto rabula ra-
sa del periodo della pittura
realistica. Non tutte, perd, le
opere di questo periodo fini-
scono nel rogodicui s detto
in precedensa; un buon lotto
finisce in soffitta, ¢ sono e
opere che ci sono pervenute.
b.icini, tuttavia, nen esponu
subito tnuovidipmtiz eviden-
temente niticne  che,  pur
avendo fino a quel memento
partecipato a  mostre con
scarsa frequenza, uninterval-
1o s1a necessario. Stringe, in-
tunto, contatti con la galleric
I AMilione™ dr Milano o,
quindi. conl gruppo degh
astrattisti itahiani cheomreal-
ta. erane lombardi, in paral-
Iclo con un aliro gruppo de-
finito “comasco™  Ghirin-
shelli, Boghiardi. Reggiani,
Melotti, Seldan. Fomana,
Veronesi...
© . Inouna letwera a Carlo
Belli, del marso 1935 Laam,
i polemicia con Bentempel-
H.otra Paltro, serive: «. la-
strattismo applicato alla pou-
esianonconduce o Dady, ina
riconduce alla grande arte

della Musica=. fl Belli, core
é nolo, avevd 1eorizzaio in
Kn, che tanto aveva entusia-
smato  Licini, una  decisa
cquazione tra la poctica del-
l'angolo retto, clo¢ larte
astratta  geometrica, ¢ la
struttura dellia compaosizione
musicalc di J.S. Bach. Lo
stesso Licint diceva di amare
questo compositore perche,
pia che il sentimento, stimo-
fava lintelletto. Lo mtuizioni
dellune e dell’altro. cinquan-
tanni dopo. hanne trovato
una puntuale conferma, in
quanto ¢ stato dimostrato
che Bach, per costruire i suoi
“canoni” musicall {¢cloe per
combinare, con molte vir-
sion, una melodia con s¢
stessa) usava una specie di
grighin, clo¢ una vera ¢ pro-
nria tabellina, individuata di
recente da un musicologo,
sicché Dino Villatico ha po-
WO serivere a proposito di
Bach, «Un musicista scien-
aato, dungue, oltre che al-
chimista; per b quale il nu-
mero (¢ g pesa la lesione
del Rinascimento) non costi-
tuiva soltanto una soluzione
a problemi teenia, ma anche
la prova di una cornspon-
denzatrairapporiidel suolc¢
vorapporti del co-
smo. La wmnsica fimana era
ancord. per Bach. lo specehio
della musica mundana, della
musica delle sferen,

Questa citazione mi som-
bra opportuna peyché se ¢ ve-
ro che Licint amo i musicist
della scuola atonale ¢ dode-
cafonica (Shonherg, Berg ¢
Weberny perche  evidente-
mente pio vicint allestetica

dellarte astratta, per un eci-

o stile che aecentuava 1l tes-

suto musicale ritnuco ¢ tim-
brico a scapito della melodia
(hlangfarbemmneiodie). ¢ mu-
no Stravinski nonostante sia
stato scritto il contrario, i
musicista che maggiormente
lo interesso fu Paul 1linde-
mith, sia perehé nelle opere
della prima maniera questi fu
ino spietato dissacratore del-
la musica di consumo, con il
suo linguaggio ononuitopel-
co. ricco di dissonanze, ¢ sia
perehé in seguito wento il re-
cupero del contrappunto ba-
chiano per mserirlo In uno
schema compositivo che am-
plasse la frase musicale, Se
questi predilegione ¢ ricor-
da perestensione il Licinian-
tipucciniano ¢ fillowagneria-
no (per I connotiazione psi-
cologica del “suo Olandese
volanied, 1) costante rnchia-
marsialla leziene bachians ¢
riconduce alla sua nozione
del “numero™ numero, cloé,
IN senso PIEorico, espres-
stone geomelrica ed elenmen-
to-esponensiale del cosmo.
Ma e Amaltassunie ¢ glialiri
persendggi heiniani sono co-
stellatr di numeri oltre che da
lettere: ¢ stato detto chesono
puri clementi grafici. segm
figurali senza alcuna poten-
salith simbolica. E proprio
vere?

el resto, net pitagoricr Ja
seiensa der numeri ¢ assocla-
ta allidea derritim cosmici e,
significativamente, allic mu-
sica ¢ all'architettura (si ri-
cordine e curiose teorie di
Vantongerloo  sull'artista -

matematico. dalle qual: Taci-

ni, indirettamente, ¢ stato at-
tratto). Non a caso, artista
di Monte Vidon Corrado st
oceupd, dal suo versante di
pittore, anche di archuettu-
ra: in modo esplicito, intito-
lando due opere del 1936 ¢
del 1940 Archipitiora la sc-
conda delle guali finua nelle
man dellarchitetto Alberto
Sartoris, ¢ come mctodo hin-
guistico strutturale di com-
porre 'immagine, i tutta la
seric delle opere dipinte -
torno alla metd degh anni
30, intitolate Rinno. Ma il
principio  architetturale ¢
presente in tutte le opere di
Licini, se lo intendiamo cor-
rettamente come equilibrio
dellemasse  detsegnicedel-
le campiture ¢ 7oniz/azio-
ne cromatica in tunsione di
supportae, anche psicologico.
del progetto tigurativo. Ld ¢
un principio che artista pi-
ceno, che non predilige |
grandi formati, aplica anche
all'infinitamente  piccolo,
come testimorna la rara ele-
gansa formale ¢ cromatca
dei francobolli quadn. come
I definisee lui stesso, dipint,
ffno al Tormato minmo di
. 35530 annl divers, ¢
che debbono essere et non
tanto infunzsiene dt eno spe-
rimentilismo fine o se stesso,
bensi come una stintiva
[orma di gelosia del possesso,
una ridusione a  misura
duomo, alla portita della
sua {ruthilita personale, del-
immagine  vagheggiata ¢
creata ¢ del mito che rappre-
senta. una sorta di quadro -
feticcio. dunque,

Tornano alla mente, le pu-
role scritte dalla moglic
Nanny, ned suo diario collo-
gie con il marito, due mesi
dopo Ja morte dellarista:
vogniotela ogni picceolissi-
ma tela mi oricorda Jdi e e i
fwei discoryi. Quante vre ab-
hiamo passato insieme par-
landeo, studiando opni linea
ol colore e gquanite ot
non hal dormito e per pen-
sare ai toi guadri.”

- piu oltre: ..t sento
guando spesso lunii cliiama-
Vi ovicine alla finestra per
dirmi: eeo la funa belta
mi vedi volare lasste nella
funa — cccomicome vaolo per
tatio Homondo, wano Puni-
verso — Pinfiniso ¢ milo.., "

Osvaldo Licini, di spalle, riceve
dal Presidente della Repubblica,
Giovanni Gronchi, il Gran Pre-
mio per la pittura alla XXIX

Biennale di Venezia.
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