I’ARTE E I’IMPROVVISAZIONE
DI MARIA ANGELA PESPANI

di Pier Paolo Piccioni

Un espressivo primo piano di Maria Angela Pespani.

Si dice spesso che Ascoli
non sia un luogo dove vivere
per chi ha ambizioni artisiiche
di un cerio livello, ¢ questo,
fatte le dovule eccezioni, &
vero, Una delle “dovule ecee-
zioni” da fare & una balicrina
ascolana, Maria Angeta Pespa-
ni: gia affermatasi nei palco-
scenici di me#za Europa, ha
deciso di 1omare nella sua cittd
natale, ¢ di continuare la sua
altivitd vivendo ad Ascoli,

Maria Angcla, dopo aver
mosso 1 primi passi di danza
presso istituto “Spontini™ di
Ascoli Piceno, dedicandosi
prevalentemente al ballctio
classico, ha approfondito altra-
verso l'improvvisazione un
metodo di studio ¢ di lavoro
pilt personale per la propria
conoscenza cd espressione. Ne
parliamo con lei.

Che differenza ¢'@ tra il
balletto classico e la danza a
cut i dedichi?

«Comincio col dire che
anche io, come chiungue si
dedichi seriamente alla danza,
ho eomunciato con it ballctio.
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Nel balletto il bravo danzatore
¢ quello che riesce ad adeguare
meglio il proprio corpo a delle
forme gia esisicnti, per cul la
difficolid sta nell’esercizio ¢
nella forzawura del proprio
corpo 4 delle posizioni preva-
lentemente innaturali. Ma esi-
sle un alro modo di concepire
la danza, che rilugge I"imma-
gine della forzaura e che, al
contrario, & cspressione com-
picta della personalita deb dan-
zatore. Ho avuto medo di per-
cepire ¢d approfondire questo
concelte gia dal 1981, dopo il
mio incontro 4 Firenze con la
danzalrice americana Katie
Duck Katic si dedica ad un
genere definite “New dance”,
che vuol essere un melodo
allernativo di affrontare la
danza, L'assunto principale di
guesto approccio al movimen-
10 & il rapporio tra la conoscen-
za di se stessi, 'analisi dei
propri limiti e opporlunita ¢ la
successiva estrinsecazione
della propria personalit aura-
verso Uimprovvisaziones.
Maria Angela ha gid un

curmiculum di rilievo alle spal-
le. Dopo il licco classico,
avendo deciso di dedicarsi a
tempa pieno alla danva, studia
presso I'Accademia “Princesse
Grace” di Montecarlo. Si tra-
sferisce pol a Firenze, prima al
“Centra Studi Danza” ¢ poi al
“Group/o”, la compagnia di
Katic Duck, con la-quale
approfondisce la teenica ¢
I'improvvisazione. Le csigen-
ze, fanesi srada in quegdi anni,
di svincolarsi dal concello
“classico” della danza, la por-
tano ad Amsterdam, dove fre-
quenta la “Scuoli per lo svi-
luppo della Nuova Danza®,
New Dance appunto,

A partire dal 1983 parleci-
pa in Olanda, haha ed Inghil-
terra a spetacoli di improvvi-
sazione con dansatori, musici-
sti ed attori; dopodiché ¢ un
susseguirst di spettacoli in
tutta Europa, fino ad arrivare a
proporre uin lavoro Lo suo,
"Aira”, un assoto di danza e
teatro creale ed inierpretalo da
lei,

Cosa ne pensi della conta-
minazionc della danza con
altri generi cspressivi?

«Non parlerer tanto di con-
laminazione, guanto ¢i compe-
netrazione. Non vedo perehé
non si debba ncorrere a wito
cid che s1 ha a disposizione per
comunicare, nel nome di un
purismo che, fondamentalrmen-
te, ¢ nemico della comunica-
zionc. Al conlrano, ¢ inleres-
santissimo sperimentare la
interdiseiplinarictd, 'espres-
sionc di sC slessi allraverso
diverse abilitd: 1] concetllo
della “New Dance™ & anche
gueste. Questa impostazione,
in veritd, fu introdotta gia dai
post-moderni: 11 corcografo
Merce Cunningham, ad esem-
pio, ha lavoralo in copplia con
il famoeso musicista John Cage.
Peral genere post-moderno, i
caso assume grande importan-
za: 1o spentacolo nasce dalle
connessioni casuall seaturientt
dallo sviluppo di danza e
musica. [l problema di quella
imipestazione cra che, a quel
punto, opni cosa diventava
buona, ¢ ¢’era il pericolo di
non riuscire piu o distinguere il
vero lavoro di ricerca ¢ di

approlondimentaos.

In definitiva, mancava un
termine di paragone per poler
definire il bello.. .

«Esatto, La “New Duance”,
invece, supera lale impasse
concentrando i propri interessi
sulla comunicazione, ciod sul
risultato da proporre al pubbli-
co. Non ¢ stato cosi fin
dall*inizio, perché dapprima ¢i
si ¢ incentrati sulla definizione
del metodo; in seguito Tinte-
resse si & spostato sul pubbli-
¢o, uleule finale ed obictlivo
ultimo della manifestazione
artistica. Anchc nell’arte, cosi
come in ogni altra ¢cspressione
odicma, va ricercata la comu-
nicaziong, il feed-back del
pubblico, Sc il pubblico non si
riconosce nell’artista, s non st
sente parte del mondo che
I"artista gli prospetta, anche
solo per un’ora, artista ha
lavorato solo per se stesso.
Facendo la fine di certe avan-
guardie che, proprio perché
dedicale ad una sparuta elite di
inteiietwali, hanno avuto vita
breves

A cosa serve U'arte?

«L'arte & un'espressione
dell'umano, ¢ un quid che bhai
dentro, autentico, che st vede,
non si pud fNingere, Riconosco
I"artista vero quando ne avver-
to auwenticitd; 1l resto & solo
speltacolo»

Perché, allora, al grande
arlista nor SEMpre corrispon-
de un grande uomo?

«E’ vero, & uno dei conuo-
sensi dell’arte. Non so spicgar-
lo, mi & difficile pensare che
un grande artista possa essere
un uomo da poco, speciaimen-
te se in lui vedo qualcosa di
aulenticos,

Tu hai lasciato per un paio
d anni il mondo della danza,
dal 1989 al 1991, Perché hai
preso quesia decisione, € per-
ché sel lornata a danzare?

«C’e slato un periodo in
cui ho studiato ¢ lavorato vera-
mienle duro, sempre in giro per
I'Europa. Si, raccoglicvo con-
sensi ma pian piano mi accor-
gevo di sentirmi me siessa solo
danzando, Ma 'artista dev'es-
s¢re un uomo, non deve svin-
colarsi dalla realta ¢ costruirse-
n¢ unmg propria, perché arte ¢



