Delude lo spettacolo di Pugliese incentrato

sulla vita della cantante napoletana degli anni

‘20 in scena con Lina Sastri al Ventidio.

Una Gilda
rappresentata
senz’anima

he strano. 1l watro ascolano

ha ospitato Napoli. la sua
vitalita, le suc malinconie, le
canzont di una citla elerna.
Allraverso U personaggio riceo
di sperange, di voglia di scon-
figgere la precaneld cconomica
circostante ¢ la propria condi-
zione di perdente, andando a
conguistare I"America. Eppure,
la vita di emigrante di Gilda
Mignonetie, guesta viscerale
artista parlenopea partita negli
anni 20 per trovare il suceesso
a New York, rivissula sul palco
da Lina Sastri, ¢ apparsa al pub-
blico presente priva di quella
passione, di quello struggimen-
1o di cui un simile soggelio,
intriso prinia di auspici, poi di
trionfi professionali accompa-
gnati da delusioni personali,
dovrebbe essere pregno. Il lavo-
ro. distinto in 3 momenti cmo-
zionali ¢ temporali disting, Ia
vogla di successo ¢ I'incomu-
nicabilitad con I'ambicnte di
lavoro napoletano, la straordi-
naria accoglicnza riservatole
dagli Stati Uniti ¢, infline, il
desiderio di tornare nclla sua
cilli, in scguito a dolorosce
vicissitudind private, & sviluppa-
to senza rabbia lucida, lontano
del senso impcllente della sto-
ria.

Tulto scorre tra upa canzone
e un'altra, esepuitc in mezzo a
scambi di battute nervase che a
malapena ricscono a far luce
sull’insoddisfazione personalc
del personaggio prolagonisia,
lacerato da un’interiorita la cui
solitudine riusciva a rendere
inconsistenti i tanti successi
ottenuti. A rendere teatrale I'esi-
stenza di Giselda Andreatini &
stato Armando Puglicse, il
quale ha pilt puntato sulle esibi-
zioni canore che sulla vicenda
dell*artista, caratterizzata nella
realth da un grosso impegno
civile ¢ da un graduale senso di
abbandono nell’alcool che la
fara ammalare sino ad impedir-
le il tanto agognato ritorno a
Napoli. Nei panni della
Mignonette, la Sastri poteva
cssere perletta, capace com’e di
esprimere, con gest, recilazione
e canto, wtta la rabbia di vivere

che il personaggio richiedeva,
Peceato che 1a sua performance
rimanga minata dalla mancanza
di anima presente in it ope-
razione, tendente pii allo spetta-
colo musicale che al dramma,
Cosi che, per tentare di entrare
mcgho nell” intensita umana
della donna Giselda, al pubblico
non rinance altro che lasciarsi
abbagliare dalla cantante Gilda,
arazic @ canzoni come “Nun me
scetidt” e “A luna ‘e Napule'. Belle
¢ vibranti, interpretate cgregia-
mente dalla protagonista, ma
incapaci, da sole, di rendere lo
spettacolo davvero coinvolgente.

1l poeta spagnolo torna in scena con uno spetiacolo di Cesare Lievi

Lorca e il giardino sfiorito della vita

La rinuncia alla propria vita,
come scelta di laseiarsi
andare all’attesa, ha molto inte-
ressato la narrativa di ogni
Lempo.

Il tema delle iliusioni della
giovinezza, della inconciliabi-
litd tra desiderio ¢ dura realta,
tra fa speranza c lo scorrere
degli anni, ha riempito 1 dram-
mi del passato, da Checov a
Beekett sino a D Annunzio,
cosi come quelli contempora-
nci. Basti pensare, tra i tanti
titoli, ai lavori recentemente fur-
mati sulla pagina® da Robert J,
Waller e Kazuo Ishiguro, poi
divenuti successi cinematogra-
fici per mano di Clint Eastwood
("I ponti di Madison County’) e
Tames Ivory (*Quel che resta
del giorno’). Arriva sul palco-
scenico ascolano, dopo un paio
di stagioni di otlime accoglien-
7¢, una suggesliva rappresenta-
zione tratla da un (esto tulto
incentrato sul passaggio dall’
ottimismo giovanile allo smar-
rimento e al rimpianto della
vecchiaia, Si tratta di *Donna
Rosita nubile (o il linguaggio
dei fioni)’ pocma drammatico di
Federico Garcia Lorca su adat-
tamento ¢ traduzione di Cesare

Licvi. Con la collaborazione
della scenograta Margherita
Palli ¢ del costumista Luigi
Perego, il regista racconta, in
tre momenti lemporalmente
distinti, la vita di una figura
femminile, appunto Donna
Rosita, che trascorre di pari
passo con la propria, malinconi-
ca consapcvoiczm dello sfiorire
del lempo. Lesistenza di una
donna sviluppata nell’arco di un
quarto di secolo: dal tradimento
dell” infedele innamorato sino
allo sfacelo della sua famiglia,
L'aHestimento dell’opera del
grande poecta spagnolo, di cui
ricorrerd tra poco 11 sessantune-
simo anniversario della morte, ¢
imperniata sul concetto di
invecchiamento inteso come
serie di accadimenti che vanno
a simentire le aspettative inizia-
Ii,

‘Donna Rosita’, lesto ricco
¢ alTascinante, denso di melafo-
re florcali incarnate da una
umanita fervida e amabile,
giunge sui palcoscenici italici
puntindo, pit che sul concetio
di assoluta devozione nel con-
fronti di un amore passato, sulle
inadeguatezze psicologiche che,
talvolla, arrivano a sopraffare

un soggetto umano davanu agli
cventi che scorrono. L'opera
leatrale, seritta da Gareia Lorca
nel 1935 e, pur esscndo una
delle sue pin note, di certo tra le
meno rappresentate, ¢ stata da
molti definita come una versio-
nc anddalusa di celebri racconti
cechoviani: per il disegno dei
personaggi, I'ambientazione
borghese, per la presa di
coscienza dell” ineluttabiliti del
destino, spesso  affrontata
mediante I'immaginazione.
Uno spettacolo che la critica ha
molto clogialo, per quella riu-
scita coniugazione tra illusione
utopica ¢ rassegnazione, dalla
quale non si csce né vincitori né
vinti, ben tradotta in movimenti
scenict di straordinaria sugge-
stione nei quali si muovono
interpreti bravi e sensibili come
Alvia Rcale, Anna Maria
Gherardi € Renato Carpentieri.
*‘DONNA ROSITA NUBI-
LE (O IL LINGUAGGIO
DEI FIORI)’, DI F. GARCIA
I.ORCA. CON A. REALE, B.
VALMORIN, A, M. GHE-
RARDI, R. CARPENTIERI
REGIADI C. LIEVIL. 11, 12 E
13 APRILE AL TEATRO
VENTIDIQ BASSO.
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