Quando

la danza

sl Impossessa
dell’anima

Ln scorso setle seilembre ho
assistito allo spetlaco-
lofperformance teatrale itine-
ranie “Omore Notturne™ di
Bugenio Ravo c¢on la Com-
pagnia Esale Teatro composta
da  Mariangela  Pespauni,
Eugenio Ravo, Sara Rella, Luca
Ronga.

La performance, presenlata
in colahorazione dalle Associa-
zioni Culturali INCONTRI DI
DANZA ¢ UIRAPURU”, si 2
ben integraia nell’ambientazio-
ne inierna ed esterna della sede
dell Associazions INCONTRI -
Zona Annunziata: la prima
parte svoltasi all’interno si ¢
rivelata pit intima, raccolta,
avvolgenie con 1 suoi suoni @
nenie alternati a silenzi ¢ movi-
menti rallantati, gquasi impercet-
Libili. La seconda, pii trascinan-
le ¢ movimentala, ha coinvollo
il pubblico in un ritmo scandito
dalla voce ¢ dal birimbuatt
{strumento artigianale che
ricorda 1l birimbao brasiliano)
di Bugenio Ravo e la danza di
Martangela Pespani,

Ma quel che ¢ accadulo
quella sera forse pid che spetta-
colo sarebbe meglio chiamario
evento o serie di eventi, di
incontri con 1 pubblico che non
ha potuto rimanerc passivo.
Non ¢ la prima cosa che vedo
realizzare dai “nostri”, € scopro,
in effetti, dei caratteri ricorrenti
che sono poi, nella forma, il
procotto di una riccrca arlistica
ben precisa; il significato lete-
rale di ¢i0 che avviene non sard
mai svelalo, e penso che proba-
bilmente non esista. Credo
invece che il significato nsicda
nel processo di creazione arti-
stica o meglio nel modo in cul
questo si attua. Siamo abituali a
forme di spettacolo “spettacola-
r”, cioe molo serrate, alvolia
frenctiche, che mirano a solleci-
tare 1 nervi: o spettatore non ha
lo spazio ¢ il tempo di parteci-
parc all’avvenimento in manic-
ra cosciente, e magari di meteer-

[0 in questionc.

Maturalmente non ¢
cempre cosi. ¢ tullo
questo non ¢ delte che
sta sempre [raudolento
O capzioso, ma &
comungue quello cbe
Spesso avvienc nel
mondo dello spettacolo,
Ma uel “nostro” spetta-
colo funziona tutlo
diversamente ¢ forse
stavolta ancora pil di
altre. Sc U aspetti che
avvenga qualcosa. beh
probabilmente  non
avverri, CUe la possibi-
litd perd che con la tua
partecipazione soprat-
tutto emotiva, qualeosa
striveli o che sis tu a
rivefare qualcosa. E
infatti alla fine sono
proprio gli attori a
voler saperc da te cosa siid potu-
to accadere. E quando te lo
chiedono percepisci qualcosa in
pift. Vedi [a loro curiositii, ma
soprattutio intenzione di
comunicare ¢ di ficevere 1l mes-
saggio che da loro siessi inviato
ritorna indictro con un meceani-
smo simife in @anta parle a quci-
lo del gioco del “telefono senza
fili”, Deltto questo dird anche
che ho sofferto, come credo
altri insieme a me, clascuno a
suo modo; meno stavolta pec-
ch¢ vro pit pronto.

Non ¢’¢ ritmo apparcente-
mente in alcuni momenti di
queste performances, ¢ questa
estrema lentezza diventa lalvol-
la falicosa da seguire. Ma in
realta il ritmo & presente, esiste
¢ caraltenzza foriements questa
forma espressiva: ¢ 1l ritmo del-
I'uomeo, della donna ¢ persino
(vedi la scena della ninna-
nanna) del bambino che si
addormenta; irregolare, non
prevedibile, singolare ¢ peranto
giusto o comodo anche s¢ non
per wtd.

E qui ¢1 vuole un atto di
gencroso ascolto da parte dello

spellatore ehe corrisponda a
qucllo altrettanto generoso del
dono di s¢ degli attori: ¢ non
sempre st pud essere pronti. Qui
sta per me una delle maggiori
difficolti del mimo corporeo,
ogel comne ien, quando il gran-
de maesiro Etienne Decroux ri-
fondd quest’arte rendendola
autosufficicnte ¢ completa, Ma
la ricerca condota dai “nostri”
si arricchisce di un'ulteriore
qualita che la connota ¢ la difte-
renzia: un mevinento autenlico
non riciclato o codificato, spec-
chio del moto interiore ¢ di cid
che sta avvenendo N, in quel
inomento € unicamente.

E s¢ questo aspetto ¢ pro-
prio di certa parte della danza
contemporanca lo & in figure
ultraautorevoli di quel panora-
ma (penso in particolare a
Trisha Braun), Percio pur
amniettendo che alcune cose o
capisco solo adesso, con un pe’
di ritardo, ed alire magari lc
capird domani, non posso che
apprezzare questi stimoli all’a-
scolto ¢d in particolare all’al-
tenzione verso un dettaglio
minimo, che finalmente si

rende visibile: solo quando ral-
lentamo ¢ ce ne curiamo di
nuovo.

Daniele Lango

Una seric di appuntamenti
storico-scientifici volti a
mellere in attenzione una arte-
ria il cui valore ha assuntlo
valenze diverse nel corso delle
epache che ha attraversato.

Nel capoluogo piceno la
prima tappa del convegno di
studi «La Salaria in ¢l antica»,
incentrato sul ruolo determi-
nante del percorso viario nei
secoli: da strada militare a quel-
la di conquista, da opgctio di
comunicazione a filo condullo-
re dei commerci uz 1" Adriatico
¢ il Tirreno,

Denominala come «via del
sale», perché partita dalle saline
di Ostia verso Roma, 1n un
momento 1n cui la sostanza



