pel toccor impastt ceramici di
forte o quasi rarcfaia valenza
sewnantica (tra i pid belli del
Novecente marchigianod, i
quah peralire affondano le loro
sadici nel mondo classico, rivi-
sitater eome da una difatata ¢
stupiti Iemonia.

Chovi insistere, insomna.
sul fatto che Castelll vedevu
nella fedelta alla vadiaione |l
recupero etico dell umaniti;
exli perd concepiva Varte non
ati come ancella della class)-
citie immaobile e insuscentibile
di svibuppo., ma come sintesi di
misura ¢ decoro clie L staria
CONURLAMENIS TPropone ¢ rin-
nosi. BT opportuno, gquindi,
che il eritico ricerchi nedl 1tine-
rario artistico del pittore quei
mementt di sospensione {(epo
chéd in cul s incontrano ju
nestilzta del passato, du cui ¢
attrattg, ¢ Maspivadione al
moderno, da cul la ravione
vuode escludero.

E vero alresi che Ve di
Aldo Castelli nasce anche da
una pratica decorativie ma la
decorazione non € mai fine a
se stessi né i compiace della
propria calligrafica raftinatez-
21, Lacdecorzione, diciame
pure di tipo dannunsiano. in
guel tremare suspensivo o
stupite, di col s ¢ i venno,
sEodikiain formie ampie, Hg-
rative @ nen. emergenti da un
Fisrte inapulsa iefeativo.
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Lina ricerca approfondita
sarehbe abblipata @ inserire
adeguatumente Castellt nel
panvrama defla piiura naliana
¢ ncontrerebbe non poche dHi-
ficolta. Infatti © moavimenti
moovative, maturvati tra fine
Ottocento @ primi anni del
Novecento i aitri pacsi, da noi
giunsero con notevole rtardo:
la partecipasione deghi artisti
1taliani. por, fu piuttosto ridotta
¢ non seeve da compromessi,
Da un it dominavano le ten-
denge veristiche (es. Paolo
Michetti ¢ Antomio Mancing),
dall’altro erano caldegaiate
sugeestion letterarie di tipo
dammunaano (os. Giulio Aristi-
de Sarorio o Adelfo de Caro-
lis). Possiamo dire che Casielli
lenne una via di meszo tra 1
due filong. vifiutandone gh
cecessi, ossli del prime il con-
cetto di realticdocumento (che
verrd vaceolio ned dopoguerra
dal neercalismo), del secondo
"enfatica indulgenza per il
vusto “Norcale”™. A me sembri
poic e miscuso dellazsardo, di
poter coghiere. in alcum pae-
sapgn ¢in aleunt eitrattic come
tma repida veo der mosh -
scimentali ¢ prerafiacliin.

Oceorre anche tener pre-
semte che eli esordt di Castelli
pittore coineisero con u ardi-
Vo, e per la veriti un po
annacguate, rsveglio del futu-
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TISMO, net primioannt venti.
Castelli rimase ovviamente
loniano da quella metndologia
pelemica, nun gequisi un senti-
mento nuovo (diret in diveni-
ve) della hmea. rendendo piu
vibranti e mussiniane stesure
di colore. lo credo di poeter
affermare che Castells, pur non
uscendo fugri dal suo classicr-
SO INOMISTICO, apprese J
riprodurre quel movimento
delle tiewre che stava ad centro
delly poctica futurista. Epli,
msomma. gia allora dimostra
va dr non essere chiuso alle
mnovazioni per parlito preso,
nut pur nel pieno rispetto della
propria cocrens etica di arti-
sta, siosentiva antorizzato a
sperimentare ricerche formali
giundicate idonce ad offrire
NuGvEe Cmozioni,

Proprio per questo la sua
procduzione non ebbe mai nulla
di pedantemente accadeimnico,
N TIUSCT A rappresentare umi
persenale sintesi defla varieli
degli orientamenn della pittura
ufticiale, selesionati da un’alt
e mai distratta coscienza det
Proprio mestiere,

Matti potrebbere cssere gh
esempi. Ne farg solo uno.
Casteli non condivise nun il
contenite del “Muamfesto™
André Breton, che proponeva
pellare @ nella fetteratura i
ritinto delliy reahic conirollabile
logicamente, puer allingere
Mirragianale. La poctica di
Castelli respingeva NMidea che
Iartista truttasse cose ¢ perso-
ne sotvatie al loro contesto
abitnale, mafa conoscenza di
qued movimento imcoraggio e
sue ricerche compasitive,
introdusse 1 cotort quast 1eniti-
cinelle sue vevamiche, immer-
se in una calma sifenziosa i
suoi cteret nudy femminili,
contribul a riselvere con um-
briche stesure cromaticne 1l
rapporta lria spario ¢ volumi
del suoi eli

Al conformisme di “Nove-
cenler ilathiano™ ¢ ul neoroman-
veismo dy “Corrente”™ presto
eriticat attenzione. Néal primo
ne il secondo movimento {che
[ror crane una specie di con-
venio traartisti di varia prove-
nicnzu e preparasioneg, riunit
per ditfondere arte moderna
waliinal lo emusiasmarono. In
sostanza Custelli cra pin
moderne ¢ non amava né le

1935 - Aldo Castelli insieme al
wivrnalista Ario Vercari,
Visvand ed altri...

... pensando ad Ada

pedantesche  riesumazioni
archeologiche nd il realismo
lipica ottocentesco.  Leh
apponeva il rigoroso controllo
della forina ¢ la convinzione
che arte nan ha patria ma
obbedisce o una sola dirciiva
la coerengn crica deli arusta,
sotto gquahimgue celo.

Negli wltimi anni la sua
produzione si fece pii scarsa
di densiti, mentre crescevi il
suo stupere dinanzi alla vita o
alle cose del mondo.

Non st trattava di involu-
sione senile, né di inadegua-
tesza creativa dimane alle con-
temporanee maode pittoriche:
eriy lo sconcerto che egli pro-
vava usservando i1 degrado
della societd, uni volls triscor-
so il vitale periodo della rico-
struzione poestbellicn. Ma la
sua linea st andava facendo
anche piu musteale ¢ legeea.
i1 colore guasi si decostruivi,

Un pitlore solo apparente-
mente semplice e descrittive,
dungue, Aldo Castelhic Com-
plesso, myvece ¢ meno <he niad
provineile ed estremamente
orgoglioso del suo mestiere.
Le sue opere msegnano che
artista,  allinterne di
U armonta visiva, ¢sprime
unicamente 11 suo exire creii-
vor e, pur servendost di forme,
non ha solo referenti formali,
ma anche ctict. Non tgnoro e
esigenze contestuali dellTarte.
na dellarte non teee che pro-
povre 1 wmpo lungoe, che solo
¢ omogrado di certificarne Ty

belleszan el valore,
flast 13



